Simon Kenfenheuer

Der kafkaeske Raum: Schuitens/Peeters Die Mauern von Samaris

im Abgleich mit Franz Kafkas Das Schloss

1. Wie vollzieht sich die raumliche Grenziberschreitung der Figur Franz in Die Mauern von

Samaris?

In dem ersten Band der Graphic-Novel Reihe Die geheimnisvollen Stadte von Schuiten &
Peeters begibt sich die zentrale Figur Franz auf eine Reise in das Surreale, in welcher eine
raumliche Dialektik entsteht. Hierflr ist vorerst signifikant die Ausgangslage oder die Welt, in
der sich Franz befindet, zu fassen. Die Megastadt Xhystos ist als eine futuristische Utopie
illustriert, dessen Umgebung fiir den Protagonisten jedoch fassbar, grundsatzlich als eine
absolute Wirklichkeit, erscheint. In einem Panel (Abb.1)', welches stark an die Gemaélde
Caspar David Friedrichs erinnert, hat Franz einen grundlegenden ,Uberblick* iber die ihm
vertraute Welt mit seiner Geliebten Anna und seinen Freunden. Die Figur steht mit dem RU-
cken zum Betrachter zu einem grenzenlos erscheinenden Sichtfeld, mit seinem Blick hin zu
der eleganten Stadt, die architektonisch einer Steampunk Welt ahnelt. Diese Welt ist fur ihn,
trotz der hyperbolischen Erhabenheit, gewohnt und vertraut, bis dann eine grundlegende
Aufforderung des Rates von Xhystos erfolgt, diese Welt zu verlassen. Somit gelangt der Le-
ser sowie auch Franz zu einer Gegenuberstellung von Radumen, die sich voneinander absto-
Ren. Aus dem Bekannten reist Franz in das Unbekannte, das Fassbare wird unfassbar. Die
hohen Mauern von Samaris beschwdren diese Nicht-Erkenntnis der Welt, die als eine Art
Gefangnis wirkt. Sie weisen keine futuristische Eleganz auf, nicht mit Bauten, die sich in eine
Unendlichkeit strecken. Der Raum ist eng und schroff (siehe Abb.2). Zwischen den beiden
sich unterscheidenden Welten erstreckt sich nur unfruchtbare Odnis, die Franz auf seiner
Reise Uberwindet. Auch in dem Einleben Franz in Samaris offenbart sich ein absurder Raum,
der sich fir ihn kongruent zu einem fiktiven Alptraum vollzieht. Diese durch die lIllustration
verdeutlichte Dialektik zwischen Xhystos und Samaris impliziert eine Grenzilberschreitung,
die bei Schuiten/Peeters ublich ist.

Diese angesprochene Absurditat manifestiert sich in der Klaustrophobie und in der Verander-
lichkeit von Samaris: Hierfir ist es wichtig den Schlisselbegriff des ,Kafkaesken“ miteinzu-
beziehen, der den Raum aber auch die Erlebnisse in Samaris am besten pointiert: Absurd
und Undurchschaubar. Im spateren Verlauf des Abenteuers fasst Franz exemplarisch das
Kafkaeske an Samaris in Worte:

! Abbildungen/Panels befinden sich im Abbildungsverzeichnis auf Seite 5f.



»Mich beschlich der - absurde - Verdacht, dass diese ratselhafte Stadt nichts anderes
als eine gigantische Falle fur Besucher war. Die widersinnigen Bauwerke dienten al-

lein der Irrefithrung.“?

2. Wie kann die Funktion des Raumes in Die Mauern von Samaris beschrieben werden?

Die perforierte Raumwelt Samaris, in der sich der Protagonist verirrt, ist evident strukturbil-
dend fur das Handlungsgeschehen sowie kausal fiir die Entwicklung von Franz selbst. Die
Ratsel um die Stadt Samaris kulminieren in der stetigen Veranderung des Raumes, welcher
zu der Verirrung beitragt, die Franz erfahrt. Gassen, Hauser und Wande wechseln und rotie-
ren, sodass eine Strukturvarianz und eine fortlaufende Dynamik des Raumes erfahren wer-
den (Siehe Abb. 3). Dieser Raum ist also nicht fest noch linear oder monoton. Diese Erfah-
rung steigert das Kafkaeske, die Absurditat der Welt. Das erschwert die Suche nach Er-
kenntnis und somit die eigentliche Aufgabe der zentralen Figur, bis er dann buchstablich die
Fassade der Stadt durchbricht und die Raumkonstruktion zum ,Einsturz® bringt. Der Raum ist
somit als Trugfassade begriffen, die den steigernden Wahnsinn in Franz® Gemiit selbst ver-
korpert. So bezeichnet die Figur Samaris wiederholt als ,Netz*® oder ,Getriebe*’. In Abbil-
dung 3 wird deutlich, dass die Stadt einer Schaubiihnenkonstruktion ahnelt mit Attrappen
und Requisiten. Die Motive des Scheins und des Trugs in einer banalen oder fiktiven Raum-
lichkeit werden also gezielt von Schuiten referiert und in die Handlung der nach Erkenntnis
suchenden Figur eingebettet.® Eine rdumliche Dystopie in Form einer maschinenbetriebenen
Bihnenkulisse korreliert mit dem irrenden Franz, der sich in seiner Odysee von der Wahrheit
betrogen fuhlt. Es ist noch anzumerken, dass alle in dieser Analyse einbezogenen Panals
die gleiche lllustrationsstruktur haben: Die Figur wird mit dem Blick auf die entfernte Raum-
lichkeit gezeigt, wahrend der Leser/Zuschauer Uber seinen Riicken hinwegschaut.

Zumal erinnert die undefinierte Macht von Samaris an den totalitairen Uberwachungsstaat in
George Orwells Dystopieroman 1984 (,Das Hotel war Blendwerk, es diente nur zu meiner

«6

Uberwachung“®). Als Franz flieht und die Absurditiat bemerkt, ist es, wie sich im spéateren

Verlauf herausstellt, jedoch zu spét fur ihn.

»ES war eine Narretei, ein wanderndes Labyrinth in dem ich herumgeschickt wurde

und das immer wieder anders aussah.*’

g Francois Schuiten/Benoit Peeters: Die Mauern von Samaris. Hamburg 2015 (Die geheimnisvollen Stadte Bd. 1)
, S. 34.

*Ebd., S. 48

*Ebd., S. 42

5 Als weitere Parallele aus dem Medium des Films ist hier die ,Truman-Show" von Peter Weir zu nennen.

®Ebd., S. 40

"Ebd., S. 41.



3. Intermedialitat: Inwiefern kénnen der Raum und die Erlebnisse der Figur Franz mit Kafkas

Das Schloss parallelisiert werden

Die Handlung und die Szenerie in Die Mauern von Samaris sind in einem deutlichen Mal3e
an Kafkas Roman uber den Kampf der Figur K. gegen die hermetische Kraft des Schlossre-
gimes angelehnt. Der Bezug besteht schon in der Namensgebung der Figur Franz in Schui-
tens Graphic-Novel, die sich auf den Autor Franz Kafka selbst bezieht. In beiden Werken ist
der Protagonist eine Art Eindringling, der in der Absurditat des fur ihn neuen Raums umher-
irrt. Samaris und das Schloss sind die Aquivalente zu dem Uniiberschaubaren und Geheim-
nisvollen, mit dem sich K. und Franz auseinandersetzen mussen. Beide Handlungen sind
rein aus der Perspektive der zentralen Figur geschrieben, sodass der Leser selbst sich mit
dem Kafkaesken konfrontiert flihlt. Franz wird von dem hohen Rat Xhystos erst ausgesendet,
in Kafkas Roman beginnt die Handlung schon mit der Ankunft K.s in dem unbestimmten

Raum. Eingangs wird dies bei Kafka deutlich pointiert:

,om SchloRberg war nichts zu sehen, Nebel und Finsternis umgaben ihn, auch nicht der
schwachste Lichtschein deutete das groRRe Schlof3 an. Lange stand K. auf der Holzbricke [...] und
blickte in die scheinbare Leere empor.“8

Allegorisch spiegeln sich diese Satze in dem ganzen Handlungsgeschehen des Romans
wieder. Diese Nicht-Erkenntnis ist zu parallelisieren mit der Erscheinung von Samaris. Das
eigentliche Wesen der Stadt wird durch eine Fassade verschleiert, so wie bei dem Schloss
durch den metaphorischen Nebel in dem obigen Zitat. Grundlegend sind die Erlebnisse der
beiden Figuren nahezu kongruent. Die Bemihungen K.s und seine Begegnungen mit weite-
ren Romanfiguren fiihren zu nichts und gehen ins Leere. Die Suche nach Erkenntnis oder
nach einem Sinn bleibt erfolglos. Ahnlich verhalt es sich in Die Mauern von Samaris. Sinn-
bildlich daftr ist die Begegnung des Protagonisten mit der Figur Carla. Die tagliche Unterre-
dung mir Carla erscheint repititiv und steigernd sinnlos fur Franz. Sein spater drangendes
Auftreten fuhrt zu einer Eskalation. Fir Franz ist bewiesen, dass mit Gewalt, das Regime von
Samaris nicht zu durchschauen ist. Die Figuren wirken plastisch und nicht real. Sie erweisen
sich nicht als Triebfeder fur Fortschritt, ahnlich wie in Kafkas Roman. Anders ist jedoch, dass
Franz die Auflosung und seinen daraus hervorgehenden Niedergang erfahrt. K. jedoch bleibt
in der Absurditat stecken. Das Regime des Schlosses erscheint ebenso wie Samaris tber-
wachend, autoritar und kontrollierend. Das System ist jedoch undurchschaubar, genauso wie
die Raumstruktur. K. kann sich dem Raum des Schlosses, welcher aus unschétzbaren vielen

Gangen und Raumen besteht, nicht wirklich ndhern. Es wirkt klaustrophobisch, wie die Mau-

8 Franz Kafka: Das Schloss. Roman. Frankfurt/Main 1958, S. 7.



ern in Samaris. Grundlegend lassen sich die RAume mit einem Begriff am passendsten be-

schreiben: Kafkaesk.

Literatur:

- Kafka, Franz: Das Schloss. Roman. Frankfurt/Main 1958.

- Schuiten, Francois/Peeters, Benoit: Die Mauern von Samaris. Hamburg 2015 (Die geheim
-nisvollen Stadte Bd.1).



Abbildungsverzeichnis/Panels

(Abbildung/Panel 1) Schuiten/Peeters: Die Mauern von Samaris, a.a.0O., S.17.

(Abbildung/Panel 2) Ebd., S. 24.



nahm ich die Kraft zum Schwimmen? Ich weif3 es
. Jedenfalls brachte ich auch das hincer mich, und als
aus dem Wasser stieg, war ich der unheilvolien Sphire
Samaris entkommen, diesem unheimlichen Netz endgil-
£ig entronnen. Ich war frei.

(Abbildung/Panel 3) Ebd., S. 48.



